vill minnas att det var pa 60-talet som
teatern kom in 1 en publikkris. Dess or-
aker ir viarda en noggrannare analys an
enna svepande sammanfattning av min
kulturlivet skulle demokratiseras ge-
gom att soka vinna nya publikkategorier.
Det skedde genom ett undan for undan
orindrat utbud och genom en fordndring
ackvisitionen. Skadebanan vixte sig
tarkare, och 1 botten fanns Swedners vid
et har laget klassiska undersékning av
rater- och musikvanor 1 Storstockholm
ran 1966.

- Samtidigt som man sokte vinna en ny,
dvs kulturovan publik tappade man emel-
lertid en del av den gamla publiken, som
cande sig frimmande infor den nya given.
rovt forenklat kan man siga att den
gamla publiken kdnde sig bortstétt medan
man dnnu inte hade vunnit en ny. Dalig
beliggning pa institutionsteatrarna blev
foljden. Somliga teaterarbetare sag genom
publiknedgangen sin framtida existens ho-
tad och sag sig om efter en ny publik dven
efter andra kriterier dn de sociala. Denna
presumtiva nya publik, som dessutom
lange hade varit forsummad 1 svenskt kul-
turliv, var barnen.

Sa upptackte teatrarna att barn ocksa
var manniskor, dvs en publikfaktor att
rikna med.

Fran kulturbyrakratens skrivbord sett
— och @ven kulturutévare kan tanka byra-
 kratiskt nar skraintressen star pa spel —
~ var barnen ett fynd. Barn sitts i skola utan
att de behover tillfragas. De forvantas na-
~ turligtvis inte heller sjdlva betala for sig,
varfor antalet “’salda” biljetter inte kan
raknas som matt pa uppskattning av utbu-
det. Barn ar alltsa en tacksam publik och
ganska siker, eftersom vi vuxna anser att
aven barn har behov av kultur. Och inte
ens den enskilde fordldern behover ta stall-
ning till behovet. Kultur for barn ar i regel

Barnkultur — med kunskap och eftertanke

gratis — om man bortser fran att rakning-
en kommer via skattsedeln.

Det talas ofta om “kommersiell” kultur.
Det naringsfang man lever pa bedriver
man i kommersiellt syfte, och den satsen
giller oberoende av om det ekonomiska
utbytet av en arbetsinsats ar stort eller
litet. Barnteater ar saledes kommersiell.

Det ar synd att en del ord fatt en virde-
laddning som forsvarar den fria sikten och
darmed debatten. ’Kommersialism” hér
till dem. Jag menar inte att det ar fult av
kulturarbetare att se om sitt hus och stra-
va efter en god bargning. Det visentliga dr
bara att se upp med glidningar i betydelse,
att anvanda vissa ord som brasklappar el-
ler slagtrian i syfte att helst forvilla en opi-
nion eller délja en sanning.

Ett annat begrepp som forgjanar kritisk
granskning dr behov. Det ar en daligt defi-
nierad term, som ofta anvinds i legitime-
rande syfte. Det later bra att sidga att barn
har behov av den spanning eller under-
héllning som barnteater ger, och darfor
motiverar teaterarrangorer sin verksamhet
med hjilp av detta begrepp. Ett behov
innebar ju att det foreligger en brist, och
det anses sjalvklart att bristtillstand ska
elimineras.

Vi kan emellertid inte se behov. Det
enda vi kan se dr att barn beter sig pa vissa
satt nar de tex ser teater. De skrattar, blir
skramda osv. Att for den skull pasta att
beteendet ar uttryck for ett behov ger i
sjalva verket ingen ny kunskap. Diremot
okar risken for cirkelresonemang.

Ska vi alltsa skrota barnteatern? Inga-
lunda. Men tanka efter. Att tinka kritiskt
sags vara en av de Overgripande malsatt-
ningarna med hogre studier. Undervis-
ningen i pedagogik vid universiteten avser
bla att formedla ett forhallningssiatt som
innebar kritiskt tankande.

Pedagogiken handlar i hg grad om pa-
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verkansprocesser. Jag har annu ingenstans
stott pa tankegangen att en kulturmanifes-
tation kan jamforas med en pedagogisk
situation. Det giller ju en paverkan i bada
fallen. Den utévande artisten, tex skade-
spelaren, fungerar som pedagog, dvs har
till uppgift att formedla “nagot™ (pjasens
innehall, dess tankar och kinslor) till pu-
bliken, vilken motsvarar eleverna i en skol-
situation. Paverkan ger upplevelser, bade
hos lararen-konstnaren och eleven-publi-
ken.

Det ar just den kopplingen mellan kul-
tur och pedagogik som kanske kan fora
kultursynen och skolan samman och fram-
at.

Barn ér till en borjan virnlésa mot den
varld de fods till. De utsitts for paverkan
redan i moderlivet. Vi vill att barnen ska
ma bra. Men vi glommer latt att barn ar
tvungna att leva och vixa upp pa de vux-
nas villkor. Det dr naturens ordning.

Nar vi vill satsa pa kultur for barnen,
bor vi darfor stanna upp och mer diskute-

ra innehall 4n ramar och resurser. Vac
kultur bra for i allménhet och for barr
synnerhet? Vad ar malsittningen r
varje satsning? Ar malet riktigt och f
satsningen dit? Vad sager utvecklingsp
kologin? Vilka konkreta effekter forva
man sig av en atgard? Vilken sorts
skosyn, vilken virldsbild styr mina |
vantningar? 4
Vad innebar en satsning? Vilka altej
tiva instrument star till buds och nir,
och varfor ska de brukas? Samt vill
feedback kan man begiara? Hur miter s
effekter och vilka effekter ska mitas? |
da menar jag inte i forsta hand ett resu
resonemang i ekonomiska termer i
psykometriskt eller psykofysiskt dtkom
variabler. '
Langtidsstudier av barnkultursatsn
ar saknas i stort sett. I stallet gar ma
i ullstrumporna, dar vi i barnens n:
oftast i forsta hand stravar efter att
verkliga oss sjalva. ,
Lars Fisch




