HANS WOLF:

Glyndebourne- Aldeburgh-Vadstena

Varje sommar dterkommer de musika-
liska evenemangen i Glyndebourne, Alde-
burgh och Vadstena. Redaktor Hans Wolf
beror ndagra av inslagen i drets musikvec-
kor och ger dven en kort historik. Atskil-
liga férsummade operor har tack vare det
arbete som liggs ner pd dessa orter dter
Iyfts fram i ljuset. Inte minst i Vadstena
har en betydelsefull insats gjorts dd det
galler att presentera gamla intressanta
verk.

Det finns ett antal sma platser vars
rommelse ligger i ett enda men betydel
fullt faktum : under nagra av arets ve
eller manader, i allminhet so
overgar stillheten i en sjudande mus
lisk verksamhet. Ofta kan det vara na
sarskild kompositor — som Bach i
bach tex — som star i centrum for
tresset. S& borjade det ocksa med
och Glyndebourne f6r precis 40 ar seda

Ingen skulle vil i dag veta nagot
Glyndebourne, ett gods i engelska Sus
om inte tvi tyska immigranter, diri
ten Fritz Busch och regissoren Carl E
hade rékat sammantriffa med Gly
bournes Zgare John Christie. Busch
Ebert hade tvingats ge sig ivdg fran
Tyskland dar arbetsférhallandena ge
Hitlers maktovertagande hade
olidliga fér en stor del av kul
Christie brukade samla goda vénner
operasoaréer i sina salonger men
linge umgatts med planer pa att
nagot storre.

Sa forenades sammanfallande intr
i nagot som Busch inte trodde ¢
overleva den forsta sdsongen 1934:
Glyndebourne Festival Opera. Kritik
var ursinniga over att behéva ge sig
langt ut pa landet for att se Mozarts
garos brollop”. Men i dag fors arvet
Busch, Ebert och Christie vidare av
generation. Inspelningarna av de f
arens Mozartuppsittningar — sp
”Cosi fan tutte” och i annu hogre
”Don Giovanni”, vilka alltjamt ka
skaffas i LP-6verforingar fran USA.
dokument som kanske Gvertraffas i




stilhistoriskt kunnande men aldrig
affande dramatisk uttrycksfullhet och
emligheterna bakom Glyndebournes
mgangar ar flera. Den forsta dr att man
dat langsamt och aldrig forsokt
fa en storre repertoar dn man orkat
d. Nya kompositérer har presenterats
f man varit saker pa att kunna gora
0 samma rattvisa som man gjort Mo-
t. Den andra ir den ensemblekinsla
ingen sangartist far bryta emot —
lre en jimn och genomarbetad fore-
llning med yngre och lovande sdngare
| en stjarnspackad galaforestéllning dar
och en har sin egen tolkning. Den
dje hemligheten ligger i vad som ur-
ingligen tycktes tala emot Glynde-
urne: den avspinda och lantliga mil-
1 langt fran storstadens jakt paverkar
de publik och sangare.
Glyndebourne har lyft fram &tskilliga
summade operor i ljuset: ”Cosi”, som
ge led under vad Albert Einstein kal-
de "Wagners estetiska falskmynteri”,
ssinis operor utéver “Barberaren”, Ca-
llis verk — en av de felande lankarna
Jlan Monteverdi och Hindel. Nir det
ler modernare verk har man varit for-
tigare. Stravinskis “Rucklarens vag”
r dock spelats och kommer pa nytt
ista ar. Gottfried von Einems ”Den
mla damens besok” har framst tack va-
Kerstin Meyers insats blivit en stor suc-
under de tva senaste dren. P4 komposi-
rens onskan sjungs den i engelsk Gver-
ittning och inte pa originalsprak, nagot
m Glyndebourne annars brukar vara
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noga med. Friedrich Diirrenmatts litte-
riara forlaga om den gamla damen som
hamnas gamla oférratter i sin fodelsestad
ar dock inte sarskilt marklig.

Det svenska inslaget i Glyndebourne
har liange varit markant. Birgit Nilsson
sjong Elektra i Mozarts ”Idomeneo” un-
der Busch 1951 men kom pé grund av en
kombination av praktiska skdl och pro-
ducenternas brist pa forutseende inte
med i den ensemble som spelade in av-
snitt ur forestdllningen pa skiva. Elisa-
beth Soderstrém har lange varit en favo-
rit och hon slog i somras med hdpnad en
kritikerskara som hade vintat sig att fa
se Richard Strauss virsta pekoral, ”Inter-
mezzo”’, men som delvis limnade Glynde-
bourne med nya asikter om den operan.

Dessutom har det yngsta svenska gardet
i ar haft stora framgangar. Sillan har
Grevinnan i ”Figaros brollop” fangslat
publiken med arian ”Dove sono” som
Helena Dése gjorde i somras och dven i
6vrigt bar hon — i viss mén i motsats
till Hakan Hagegérd som Greven — helt
upp sin roll.

I Cherubins parti besegrades bade pu-
blik och kritik av Helena Jungwirth-Ahn-
sj6 — med sin naturlighet och sin tita, om
an inte fardigskolade, rost infriar hon
alla de forvintningar man kunde stilla
efter hennes vokalt lysande men sceniskt
kanske alltfor patagligt robusta Tinto-
mara i Stockholm. Diremot var den
anglosaxiska ensemblen som framtriddde i
den nya “Idomeneo” inte av den klass
som man har ritt att kriva pa Glynde-
bourne men dirigenten John Pritchard sag
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till att det anda blev en vital och drama-
tisk f6restallning.

Aldeburgh

Glyndebourne bérjade som ett mote mel-
lan Englands och det 6vriga Europas mu-
sikliv och s& har det nog i stor utstrick-
ning forblivit. I det avseendet dr Alde-
burgh i East Anglia helt annorlunda.
Diér ar den engelska musiken den fasta
grunden. Aldeburgh ligger i komposito-
ren Benjamin Brittens hemtrakter i East
Anglia. Ddr bodde pa 1700-talet skalden
George Crabbe, som anses vara den forsta
realistiska folklivsskildraren i engelsk lit-
teratur. Crabbes skildring av fiskaren Pe-
ter Grimes &den anvinde Britten som un-
derlag i sin forsta opera. I ”Peter Grimes”
moter man ett Aldeburgh som #r kargt
och skoningsldst, utom i den gemenskap
som finns i pubscenerna. Den &dr dock inte
till for alla.

Hur kunde denna lilla plats vid Nord-
sjokusten bli centrum for festspel? Egent-
ligen berodde det pa att Benjamin Brit-
ten 1948 fann sig ha skrivit operor i en
takt som de engelska scenerna inte kunde
klara. Da inrdttade han helt enkelt en
egen scen och sedan dess har ménga av
hans viktigaste verk uruppforts i Alde-
burgh eller — pa senare tid — i ett
ombyggt bryggeri i det nédrbeldgna Snape
som blivit en akustiskt fortrafflig musik-
teater. 1973 gavs dar for forsta gangen
Brittens senaste magnum opus, “Ddden i
Venedig”. Hur mycket bdttre an Lucino
Visconti i dennes filmversion hade inte

Britten férmétt att aterge konflikten n
lan formalism och frihet i The
Manns Aschenbach-gestalt. Aven
Britten pa grund av sin svira sjukd
inte hade genomarbetat och koncents
verket tillrackligt var det nog en av ef
krigstidens stora musikhdndelser.
skall bli intressant att se hur Stockhol
publiken méter operan nar Déden i
nedig” ges i gdstspel hosten 1975.

Det vore fel att tro att Aldeburgh-

skapa ett samband mellan miljon och
musik som spelas och girna ocksd
ratta kontakter med det forflutna. [
aret aterskapade The Early Music
sort of London — #ven populir Sw
gist — ett prinsessbrollop i East
ar 1296 — i British Museum hade
funnit en detaljerad redogorelse for
nemanget. Givetvis forekommer ¢
internationella géstspel — girna ay
slag som sprider en djupare kinne
om utldndsk musikkultur dn vad nag
vilkidnda artister kan gora. I Aldek
har man béde fatt vara med om ja
Noh-spel med anor fran 1300-tale
den sdregna koralsangen (”Mainzer
ral”) av foérsamlingen i en tysk sg
Nog sparar man Brittens idéer ock
— det japanska spelet har han utny
flera verk, tex “Curlew River”, o
internationalism visade han bl a vid
invigningen av Coventry-katedral
en rysk, en tysk och en engelsk solis
i hans "War Requiem”.

5 Y i et T o R e mem——



stenaakademin

deburgh pagar ocksa varje ar en livlig
dningsverksamhet. Det har man ge-
amt med den svenska Vadstenaaka-
in men skillnaden 4r att i Vadstena
gleverna framtriada infor publik. Det
enna kombination av skadeplats och
ngsort som gjort Vadstena till na-
sa speciellt inom musikvarlden. Det
sagas att forutsdttningarna ar gynn-
ma. Som spelplatser har man bla
opssalen i Vadstena slott och den
kliga Gamla teatern fran 1825, som
vara den dldsta bevarade svenska
dsortsteatern. Betriffande den histo-
repertoaren har man en stor tillgang
kivarien och kritikern Ake Sillstrém,
| tycks ha en anmdrkningsvird for-
ga att finna bade hogklassigt och in-
sant material i de italienska arkiven,
1 i den stilhistoriskt kunnige dirigen-
Arnold Ostman.

ladstenas tionde sdsong &4dgde rum
ma sommar. Den inleddes med en
strande vital forestdllning av Cimaro-
Bruden som férsvann” pa Gamla tea-
. Det dar musik fran Mozarts tid men
e opera i Mozarts klass — dartill ar Ci-
rosa fér bunden av comedia dell’artes
nster. Just detta faktum hade man
ck vint till sin fordel i Vadstena och
ldrat brudens férvandling frén en re-
lterande levande minniska bland scha-
oniserade gestalter till en marionett
and de 6vriga. Om spelhuméret var den
dmsta behéllningen i den operan s var
usikens skonhet den viktigaste attrak-
men i sdsongens sista forestillning,
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neapolitanaren Provenzales opera Stelli-
daura”. Hir hade Arnold Ostman vigat
sig pa originalinstrumentering och det
experimentet krontes med stor framgang.
Sallan har vil barockopera klingat med
sadan sonoritet, klarhet och konturskdrpa
pa en svensk scen (Sveriges Radio pre-
senterade hdromaret Rameaus “Castor et
Pollux” med originalinstrument i ett
konsertframférande). Vadstena har nu
presenterat de tva bevarade operor som
finns av Provenzale och i bada fallen var
det, liksom betriffande ”Bruden som for-
svann”, friga om virldspremidrer i
modern tid.

Vadstenaakademin har nu astadkom-
mit s& mycket med sd begrdnsade resurser
att man fragar sig hur det skall bli mgj-
ligt att g& vidare. Mycket beror pa om
man har samma framgang med sin musik-
arkeologiska verksamhet som hittills. Nar-
mast skandalost dr det att medel inte
finns for en mer genomarbetad produk-
tion av drikter och i viss man dekor —
de nya brandsikra kulisserna pa Gamla
teatern ar dock bade stilfulla och #nda-
mélsenliga. Kanske vore det vidare moj-
ligt att inbjuda singare som redan ska-
pat sig en position till gistspel i Vad-
stena. Det innebér inte nagon underskatt-
ning av den ensemble som med siddan en-
tusiasm och spelglddje har gjort Vadste-
naakademins forestdllningar till sa stimu-
lerande musikupplevelser. Nasta ar far vi
kanske se hur 1600-talstonsdttaren Stra-
della behandlade det @mne som Richard
Strauss 6ver tvahundra ar senare kom att
fangslas av: beréttelsen om Salome.




