TEATERHOST

Vardagens teatersalong.

DEN 1 SARKLASS mest dramatiska
hindelsen i Stockholms — och
kanske nationens — teaterliv hos-
ten 1959 blev fargfejden p4 Drama-
ten i samband med teaterhusets
ombyggnad, som under ett ar bero-
vat nationalteatern dess stora scen
och tvungit den atti stillet klimma
in repertoar och publik i Allétea-
terns dockskapsutrymme.

Av »attentatet i blatts — si kal-
lades fran teaterhall det nya av all
estetisk och stilhistorisk expertis
lovprisade féargforslaget till sa-
longen, som verkligen skulle blivit
ett attentat mot vanetiankande och
tvivelaktig smak, och at den nu sa
sonderplottrade  jugendinteriéren
kommit att skapa ldtthet, rymd och
festivitas vardig en kunglig scen
— dérav blev en melodram i rott.
Och sa far vi ater fér obekant antal
ar framat dras med den eviga réda
teaterplyschen, med dess associa-
tioner till bombastiskt oscarianskt
80-tal. Att den goda smaken ska
segra till sist 4r en from o6nskan.
Men det torde drdja innan det pé
nytt kan uppdrivas tillrackligt myc-
ket av skattebetalarnas pengar for
att bota det begangna misstaget.
Och én svérare blir det sidkert att
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vérva villiga krafter, vilka nu bli-
vit branda av Byggnadsstyrelsens
desavouerande av konstnirlig ex-
pertis, till fromma fér en hogst
osaklig, affekterad och prestigebe-
tonad skadespelaropinion. Detta
méiste sidgas, dven av den som ge-
nom sin girning star teatern nira
och girna vill sld vakt kring dess
intressen.

Nagon lager har teaterchefen
Karl Ragnar Gierow — vars veto
var bakgrunden for skadespelarnas
kollektivagitation — inte forskaf-
fat sig med denna beklagliga affar.
Snarare kan fargskandalen ses som
en vistgotaklimax pa hans nioariga
chefsperiod pa Dramaten, vars
mandat utgar den 30 juni 1960.
Herr Gierow har visat sig vara en
skicklig administratér som skapat
lugna och goda arbetsforhallanden
inom teatern och gynnsamma rela-
tioner till anslagsbeviljande myn-
digheter, vilket inte varit minst be-
tydelsefullt nar det gillt att an-
skaffa medel for de stora ombygg-
nadsprojekten.

Diarutover ar teaterchefens pro-
fil mera obestidmd. Nar det galler
den konstnéirliga ledningen utfal-
ler otvivelaktigt den nirliggande
jamfoérelsen med Dramaten under
dess tidigare chef, professor Rag-




nar Josephsson, till den nuvarande
regimens nackdel. De trenne aren
1948-51 var som helhet betraktad
en kort glansperiod i nationalsce-
nens moderna historia, till vilken
man senare bara nitt upp med en-
skilda forestallningar. Den prigla-
des av en sjudande aktivitet, friska
initiativ och — &n viktigare — av
ett klart engagemang i tidsfragorna
som gjorde Dramaten till en kim-
pande scen och en andlig maktfak-
tor i samhillets mitt. Under de
aren var Dramaten en hindelserik
teater.

Dramaten i bakvatten.

Herr Gierow har haft svarare att
bekidnna farg. Dramaten har under
hans chefstid varken varit en spe-
gel for nationens eller samtidens
idékamp och andliga liv. Teater-
chefen har dgnat mycken mdda &t
O’Neills posthuma dramatik och
darmed forskaffat oss nagra stora
teaterevenemang och Dramaten en
viss internationell reputation. Det
ar vi tacksamma for, 4ven om det
kan vara trottande att njuta ocksa
en nobelpristagares verk i sa tita,
for att inte siga kompakta doser.

Ett mera flyktigt intresse har hr
Gierow adgnat O’Neills laromaéstare
Strindberg, och med honom det
nationella dramat. Man tycker sig
rentav ha fog att ifradgasatta huru-
vida nationalscenen under sin nu-
varande ledning fyllt kraven i pa-
ragraf 1 i teaterns reglemente och
stadgar. »Kungl. dramatiska tea-
terns uppgift ar att genom god ska-
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despelarensemble och repertoar
fraimja svensk dramatisk konst.»

Strindberg, Bergman och Lager-
kvist, var stora nationella drama-
tikertrio, hér ocksa i internationell
mening till seklets ledande forfat-
tare. Men pa nationalscenen har de
under senaste decenniet spelats for
sillan och for slumpbetonat for att
for nya publikgenerationer vid-
makthalla en levande svensk tea-
tertradition. Ocksa den nya svenska
dramatiken har haft svart att finna
viagen till nationalscenen, med un-
dantag for plotsliga ryck for att
gottgora tidigare forsyndelser.

En nationalscen ska givetvis inte
ha nagon politisk funktion, men
likavédl som den — likt andra teat-
rar — bor spegla den tid vari den
verkar, bor den ocksa facettera den
samhéllsgemenskap i vars tjanst
den trédtt. Men det sociala dramat
har ingen rést pa Dramaten. Var
framste litterdre och dramatiske
samhallsreformator, Vilhelm Mo-
berg, har under de senaste tio aren
foretrétts en (1) gang, och d&a med
en pjas som inte hor till hans sam-
tidsdramatiska verk — Lea och
Rakel, L:a Scenen, 1957 — och
dessutom i en forestdllning som
gjorde forfattaren grov oréattvisa.

Samma med det internationella,
sociala och tidskritiska dramat.
Den mest graverande underlaten-
hetssynden pa Dramatens samvete
hirvidlag ar Bert Brecht, det
»episka» dramats skapare, flera
gdnger namnd som nobelpristagare.
Adamov, Diirrenmatt och Beckett
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— de bada senare spelade t.o.m.
pa Det Kongelige, vilken scen at-
njuter ett stadgat rykte foér kon-
servatism i pjaspolitiken — tre av
det moderna debattdramats mest
framtradande och p& kontinenten
frekventerade namn har heller inte
givits rum pa Dramatens spellista.

Vad den klassiska repertoaren
betraffar — vilken ocksad hor till
en nationalscens framsta uppgifter
att viarna och levandegora — har
dven den framforts for nyckfullt
och planlost for att goras rattvisa.
En nationalscen har ju dndé en be-
tydelsefull bildningsfunktion, att
fora den klassiska traditionen vi-
dare.

Ny teatergiv i Stockholm.

Det instundande decenniet kom-
mer att medféra stora och omvand-
lande hiandelser i Stockholms —
och landets teaterliv. Efter de
gdngna nio aren torde val nu fra-
gan om ett chefsbyte pd Dramaten
vara aktuell. Dramaten har fran
Malmo6 stadsteater erdvrat nagra
av topparna fran dess ensemble
och den regissor — Ingmar Berg-
man — som varit med om att fora
fram Malmoéteatern till en nyc-
kelstallning i svenskt teaterliv. Ska
Dramaten, nir teatern nista ar ef-
ter vederborlig inre konsolidering
ater slar upp dorrarna till sin stora
scen, nu med nya utomordentliga
krafter inom sina led, lyckas ater-
erovra rangen av landets ocksa i
konstnirlig mening ledande scen?
Eller ska Lars-Levi Laestadius, den

irygge organisatéren av Malmoétea-
terns oemotstandliga uppsving, vil-
ken nista ar tilltrader posten som
chef for Stockholms liange efter-
langtade stadsteater pa nytt kunna
gora nationalscenen kronan stri-
dig?

Det knyter sig stora forvant-
ningar till det nya teaterprojektet.
Pa kort tid har hr Leestadius trum-
mat ihop en ensemble med deko-
ratérer och regissorer, som bade
ifrdga om maéangsidig sammansatt-
ning och intressanta artistperson-
ligheter ter sig ytterst lovande. Pro-
gramplanerna ar i den ringa maéan
de tillkdnnagivits inte mindre till-
talande. Hr Leaestadius ar i motsats
till hr Gierow positivt installd till
den vixlande repertoaren. Ett pro-
gramsystem for vilket var lyriska
nationalscen, Kungl. Operan, ar en
god exponent. Liksom ocksa de
flesta dramatiska nationalscener
Europa runt, utom var egen —
detta till forfang for teaterkonst
och publik. Han siger sig ha goda
erfarenheter darav fran Malmoé och
har utlovat att ocksd p& sin nya
teater bedriva en modifierad reper-
toarteaterverksamhet, med det na-
tionella dramat, samtidsdramat och
klassikerna som bas.

Kanske ska den nya stadsteatern
s smaningom for oss kunna bliva
den andra och folkligare national-
scen som Frankrike fatt genom sin
Théatre National Populaire, vilken
genom sin skicklige ledare Jean Vi-
lar inte bara skapat en renissans
for det klassiska dramat, konstnar-




ligt och publikt, utan ocksa for-
ankrat den aktuella samtidsdrama-
tiken hos stindigt vdxande &ska-
darskaror med en ungdomligare
och bredare social struktur. Ma-
hinda ska pionjaren Per Lindbergs
drom om den stora folkteatern —
som »familjescenen» i Malmo fak-
tiskt blivit for den skanska allmén-
heten — nu kunna ga i uppfyllelse
ocksa for huvudstadens del.

Visst ar att Dramaten — som
moéjligen med undantag av Vasan,
numera ir den enda dramatiska
scenen i Stockholm sedan privat-
teatrarna overgatt till boulevard-
pjaser eller musikfarser och de
ambitigsa kaillarteatrarna endast
spelar sporadiskt — behdver inte
bara stimulerande konkurrens utan
ocksa hjilp att avlasta och fordela
de patrangande uppgifterna fran
en teater med mindre hoga och spe-
cifika forpliktelser, som darfor kan
bedriva en smidigare och mera
mangfacetterad programpolitik.

Teatern inpad livet.

Det nya spelaret inledde natio-
nalscenen genom att ta upp till
repris Strindbergs Dédsdansen var-
med varen kulminerade, inom pa-
rentes sagt en av de basta Drama-
tensidsongerna pa lange. Av de fyra
versioner av Dodsdansen jag sett
ar Branners féor Dramaten den utan
gensigelse 16digaste och mest djup-
syftande. En lyhord, marklig och
skakande forestillning som tém-
mer texten till botten och pa nytt
adagaldgger att Strindberg ir en,
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tyviarr forsummad, nationaltill-
gang, i vars pjaser Dramatens i det
realistiska dramat speciellt hem-
mastadda ensemble kanske allra
bist kommer till sin ritt.

Branners utomordentliga regi-
grepp ar att han, vardagsdramats
méstare, sa att sdga spelar Strind-
berg genom sin egen Tjechovstil
och déarigenom astadkommer en
fortatning och en dréjande meka-
nik, vilken kommer att tjina badec
som resonansbotten och springver-
kan i och mellan konfliktscenerna.
Inte mindre marklig ar Lars Han-
sons prestation — en av hans ska-
despelarbanas stora — att i sin al-
ders host, vilken & andra sidan fo6-
refaller vara en brittsommar sa
fylld av ungdomlig vitalitet och
medryckande spelgladje som den
ar, sa helt kunna frigora sig fran
de manér och specifika tonfall vilka
ibland himmat hans scengestalt-
ning, fér att med en fornyelsens
6dmjuka sjalvutplaning och en
néastan kuslig inlevelse i rollkarak-
taren, intill verklighetsforvixling
gestalta bade demonen och min-
niskan, den blodande manniskan
hos féastningskaptenen Edgar. Det
fanns en exakthet och en precision
i varje gest, varje replik som tedde
sig nastan manisk, men just dar-
for stod i s& utomordentlig sam-
klang med rollportrittet, vilket ut-
over personkarakteristiken samti-
digt blev till ett stycke kulturhis-
toria.

Dramatens klassiker, det har bli-
vit sekelslutsférfattarna — Ibsen,
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Tjechov och Strindberg — vilka
vl enligt ordinér tiderdkning bru-
kar hinforas till kategorin Det mo-
derna dramat. Dem har man spelat
forhallandevis ofta, fast for Strind-
bergs del inte nog ofta, och dir-
med — vilket &r den naturliga folj-
den av en tradition — skapat en
stil. Dem kan man, man goér dem
rattvisa och mer till ibland.

Dem vi i dagligt tal kallar tea-
terns klassiker — Shakespeare, Mo-
liere, den klassiska komedin —
gdr man samre iland med och for-
summar darfor. Eller vice versa.
Utifrdn sddana aspekter kan man
forstd om ocksa inte acceptera tea-
terns installning i fargstriden. Latt-
heten, gracen, den festliga och mag-
nifika stilteaterforestallningen i
luftig och &adel inramning &ar inte
Dramatens kulér. Dess miljo ér det
tunga, dova 1800-talet. En av tea-
terns regissérer har med underfér-
stddd hansyftning cyniskt dekrete-
rat att salongen skall vara vulgar
— det ar fran scenen ljuset kom-
mer.

Hostens vigande program har
varit baserade pa sekelslutstrion
ovan, forankrade i det realistiska
dramat. Kontinuiteten Strindberg —
Tjechov betonades &n starkare ge-
nom att den senares Tre systrar,
detta oférlikneliga stycke scenisk
kammarmusik, foljde pa den forres
Doédsdansen, iscensatt av samme
regissor — Per-Axel Branner —
vars forestallning av samma pjas
for tio ar sedan pa Nyan man
minns genom &ren som en av de

stora hindelserna i Stockholms
teaterliv. Om minnets skimmer
idealiserar vill jag lata vara osagt,
men som di grep aldrig den nya
versionen pa Dramatens Lilla Scen,
och den nadde knappast heller upp
till samma iscensittares férnam-
liga forestillning av Onkel Vanja
hiroméret p4 samma scen.
Branner tycks denna gang velat
fornya sin Tjechovstil genom o6kad
vardagsrealism och minskad, musi-
kaliskt avstimd stilisering. Den det
outsagdas fortitade atmosfiar som
ligger bl. a. i att rollerna bevarar en
hemlighetsfull oatkomlighet och
sjalva spelet en irrationell dimen-
sion, den elegiska s6tma med klang
av brusten visa som vi forknippar
just med Tre systrars halvaristo-
kratiska ryska sekelskiftesvirld
av instingda kéinslor, fafidng ling-
tan och undergangsaningar — allt
detta si vasentliga for skadespelets
grundackord fanns inte dar, om
ocksd mycket annat. Exempelvis
ett fortraffligt spel i de centrala
uppgifterna, men haltande insatser
i periferin — sarskilt vanskligt i
detta renodlade ensemblestycke.
Gunn Wallgren, var stravare, bitt-
rare nu dn nir hon spelade Masja
for tio ar sedan — det gav henne
mindre klangregister, rollen min-
dre spannvidd. Anders Ek gav som
brodern Andrej en roérande och
mjukt konturerad bild av den ned-
suttna idealiteten — fri fran det
tremulerande patos och den grima-
serande gestik som ldnge hammat
hans aktion. Och den nykomna




Bibi Andersson gjorde med fin kon-
trastverkan en vackert ljusomstra-
lad Irina, blodlést bleknad i den
elegiska finalen.

Fran Tjechov till det tredje av
Dramatens ess — det fjarde ar na-
turligtvis O’Neill, hos vilken den
realistiska linjen kulminerar — Ib-
sen. Finns det nagon 6verensstam-
melse mellan den store pjasbygga-
ren och den finstimde vardagsrea-
listen? Kanske #dndi. Ibsen siger
sjalv att han ar méanniskoskildrare
och endast ménniskoskildrare. Han
varnar mot att lagga in for mycket
i de ting som vallade uttolkarna
huvudbry och féreskriver att hans
stycken skall spelas med »enkelhet
og naturlighet men med bevegelse,
fart og liv og inre lidenskap, for
mine skuespill er skrevet med li-
denskap». Idédramatiker vill han
inte tituleras.

Det diar ar nu nagot som inte
passar for Alf Sjoberg, som, med
alla sina fortjinster som genial
bilddiktare, i sina iscensattningar
giarna vill vara problemknickare
och som alltid driver en tes —
djupt tankt eller kanske djupt
kind — vilken dock inte alltid ar
kongruent med textinnehéllet.
Agne Beijers ord fran en recension
av en Sjobergsuppsittning av en
Ibsenpjas, att man kéinner skelet-
tets kotor sticka fram i den sche-
matiska upplinjeringen, har fort-
farande en viss giltighet.

Rosmersholm pa L:a Scenen, ar
en ambitiés och mycket seviard fo-
restiallning som sérskilt i de bada

537

torsta akterna bjuder pa stor ska-
despelarkonst frdn den Iysande
Dramatenkvartetten, Lars Hanson,
Gertrud Fridh, Holger Loéwenadler
och Ulf Palme. Men genom att Sjo-
berg spelar ut sina kort for tydligt
och for tidigt, fortas spanningen
mellan rollgestalterna, dramat inne
i dramat punkteras och i de tvenne
sista akterna gar luften ur fore-
stallningen. Mojligen med undan-
tag for uppgorelsescenen mellan
Rebekka och Johannes i sista ak-
ten, diar Gertrud Fridhs naturliga,
nakna intensitet, sopade bort de ti-
digare alltfér markerat 6destyngda
tonfallen. Kvar blir knappt ens
manniskorna, endast ritningarna.
Visst finns det fog att spela Ibsen
genom den antika tragedin med
de uppenbara anknytningspunkter
som déarvidlag existerar, men att
sd demonstrativt lata 6det bulta
— inte knacka — pa doérren re-
dan i de inledande takterna, for
att sen framgent lata hora av sig
med ideliga, kanske nagot mer
diskreta hostningar, det ar att be-
rova publiken dess rattmatiga krav
pa att fa ryckas med av intrigens
och rollgestaltningarnas nervnit.
Inte mindre inadekvata var de péa-
lagda psykoanalytiska determine-
ringarna, knappast aktuella for Ib-
sen.

Alléteater.

Det psykologiska vardagsdramat
som dominerar stockholmshésten
har sina férgreningar ocksa till den
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tillfalliga Dramatenfilialen Allé.
Folkhemsrealismens obestridde
hantverksmastare — hemmavid —
ar Herbert Grevenius. Grevenii tre
enaktare under samlingstiteln Far-
val till karleken, varierar kottets
och andens hunger i spirituella och
eleganta arabesker till ett litt ele-
giskt, sordinerat orkestertema over
en religiost fargad offertanke. Ty-
varr har iscensattaren, Stig Torss-
low, inte helt genomfért idén med
sceniska metamorfoser genom att
stalla samma skadespelare i olika
rollkonstellationer mot varandra.
Vad man mindes bést var Gertrud
Fridhs snartigt lekfulla satani i
rollen som den sjalvradigt tdnkan-
de — och handlande forfattarhust-
run.

Ock sa kom da 19-ariga Shelagh
Delaney’s av en viss internationell
sensation och tvenne tidigare sven-
ska premidrer foregdngna debut-
pids, Doft av honung. Vardagsdra-
mat i modern version, i neorealis-
tiskt gratt och svart, med tillsats
av den arga unga engelska franhe-
ten och scenexpressiviteten, men
samtidigt med ett nytt, kvinnligt
mjukare, mera vardagsnira och
medmanskligare anslag, som man
knappast kunde undga att reagera
infér. Mitt i de grellt melodrama-
tiska partierna kunde tristessen
plotsligt blomma, det fanns strak
av dkta och innerlig lyrik bland

lolvskillingspastischerna och de sa-
rigt aggressiva vulgariteterna.

Man far vara regisséren Mimi
Pollak tacksam f6r att hon tagit
s taktfullt och varsamt pa detta
omtaliga stoff. Har fanns inte
manga plumpar i protokollet, men
vil en lyhoérdhet for stiamningar
och en fastare instruktion som lo-
var gott. Som den unga flickan Jo
med de bittra erfarenheterna,
gjorde Catrin Westerlund en av
sina basta och mest mogna rollin-
satser, priaglad av ett fint allvar,
med en avslipad, ledigare aktion
och utan de tidigare, skorrande pa-
tetiska tonfallen. Ocksad Hans
Sundberg, som lange varit hanvi-
sad till att gora krumelurer i peri-
ferin, var mycket till sin fordel i
Jeffs kinsliga roll som den under-
danige boyfrienden. Det stod ett
vackert ljus kring hans véidjande
gestalt och den feminina karakti-
ren var endast latt antydd, blev
aldrig lyte. Irma Christenson blev i
rollen som den sjaskiga modern He-
len déiremot alltfér prononcerad,
alltfor retorisk.

Som helhet en av Dramatens
biattre hostsasonger med 16dig dra-
matik och fin skidespelarkonst i
goda, ibland utmaéirkta forestall-
ningar. Knappast en mycket varie-
rad repertoar — men man spelar
ju alltid bast pA hemmaplan s att
saga.




