ANDERS ZORN
I KONSTHISTORIENS SPEGEL

Av professor JOHNNY ROOSVAL

PROFESSOR Gerda Boéthius, Zornmuseets organisator och chef i
Mora, har fullbordat sin linge viintade bok om Anders Zorn. Den
har en undertitel: »Tecknaren, malaren, etsaren, skulptéren.» Det
ar icke fullt ridtt, ty faktiskt #r minniskan det centrala &dmnet.
Boken dr biografiskt upplagd och det biografiska ér lika betydande
som skildringen av verket. Det biografiska har ocksa genom den
diskreta men dock overtygande berittaretonen en litterdr for-
tjanst. Vi ldra kidnna den fattige pojkens struggle for life fram
till den forsta succén med akvarellen »Sorg» pa akademins utstill-
ning av elevarbeten. Det dr den rena Dickensromanen. Forvanande
snabbt vaknade hans medvetande om konstnirskallelsen och hans
visshet om sitt eget virde. Hans yttre utveckling gick icke, som
hos méangen konstnirsbroder, till bohemen, utan snarare till herre-
mannens livsforing. Liksom Rubens kunde han tidigt forena konst-
nirskapet med finanserna. Overhuvud dr det manga likhetstecken
mellan den store flamlindaren och den store dalkarlen. Bl. a. den
att bada planmissigt utbildade sig till européer, bada bemdodade
sig att forligga den egentliga debuten i ett europeiskt centrum,
langt bort fran fiderneslandet. Bada soka att skapa och grund-
mura sin internationella position innan de bilda ett eget hem. Hos
Zorn astadkom den tidiga forlovningen vissa bekymmer, det 1anga
uppskovet med brollopet orsakade péafrestelser, som sikerligen
voro storre pa vissa hall dn vad breveitaten réja. Men Zorn genom-
drev vad han ansag lampligt. Forst efter fem ars forlovning kom
brollopet. Som en kompromiss mellan hemliv och internationell
konsolidering uppstod hemmet i Paris. Det ir tydligt att den unga
fastmon, Emma Lamm redan under dessa fem ar av korta moten
och langa brev utévat ett stort, rent uppfostrande inflytande pa
Zorn. Sedan kom, som tecken pa att livsberedningen i princip var
fardig och att balansen mellan virldsmedborgarskapet och dalkarls-
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blodet var fixerad, hemmet i Mora, en blygsam stuga forst, sedan
ett svenskt kulturcentrum. Vi ldser om makarnas gemensamma
exotiska resor, vi gor bekantskap med deras franska och tyska
vinner, mest konstnirer, och deras vinner i England och Amerika,
mest affirsmin och affirsmins dnkor. Den amerikanska gruppen
ir ganska utforligt omtalad. Det vore intressant, om Gerda
Boéthius en annan gang gave in mera upplysningar om ame-
rikanarne, som hon uppenbarligen har i lappkatalog. Portratt-
mélandet betydde ofta hos Zorn stiftandet av vdnskap och hans
amerikanska portriatt gor ofta ocksd intryck av en nira bekant-
skaps intima karaktidrskinnedom. Detta galleri av en miktig och
kulturellt forfinad amerikansk penningaristokrati fran 1890-talet
ar illustrationer till ett stycke varldshistoria. Det dr ocksi inom
Zorns produktion ett ritt obekant kapitel for oss. Portriatten finns
ju i regel kvar hos familjerna i U. S. A.

Fran varje resa dit, dir Zorn dock trivdes s& utmirkt, fick han
snart hemlingtan till Mora. Den mest planetariske bland svenska
konstnirer blev ocksa den mest patriotiske. Han var genompyrd av
sitt svenska och Morakarlsmedvetande. Hans barndomséars intryck
voro outplanliga och hans verkliga modersmal var denna férunder-
ligt klingande Moradialekt, som mullrar lik samtal mellan Val-
halls gudar.

Mycket 1 Zorns liv dr utelimnat i boken, hur skulle eljest de
580 sidorna ricka? Vad at han, drack han champagne eller briann-
vin, rokte han cigarrett eller havanna? Var sydde han sina sport-
kostymer? Hur var han som seglare? Han hor till de mytiska
figurerna, som anekdoter, fortal och lovprisande hinger sig pa.
Tusen minniskor kan berdtta volymer om allt detta, men Gerda
Boéthius har viktigare ting att mila. Hon dr med full rdtt lag-
mélt om det som icke omedelbart dr behovligt till livshistoriens
huvudlinje, bildanalys och konstnirlig utvecklingsskildring. Kort-
fattade antydningar om minskliga brister saknas visserligen icke,
t.ex. i beskrivningen av akvarellen »Neglected» eller citatet av
konstndrens egna ord om ett tyskt damportritt, som Nationalgalle-
riet i Berlin fordom #gt.

Tecknaren och etsaren behandlas mindre utforligt 4n maéalaren.
Att grafiken a4r en gren i Zorns verk av samma betydelse som
maleriet 4r ju allmint kint och det grafiska verket noggrant for-
tecknat i Karl Asplunds monumentala behandling. Skulpturen blir
ddremot ganska starkt framhivd. Den har varit ett livsintresse
for Zorn, ehuru den spelat en mindre roll utat och som konstnirlig
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prestation icke betyder mycket i jamforelse med hans 6vriga verk.
Men for honom sjilv var uppenbarligen det plastiska skapandet
ett behov. Ofta atervinder han, i hemmets lugn i Mora, till sin
lek med tridblocket och kniven, skapande en smékonst av mirk-
virdig teknisk fullindning: tridskedar omvixlande med portritt
och naket. Hans delikata finkorniga realism i tréd dr visserligen en
motsats till hans breda penseldrag i oljefargen, och skulptur &ar
skulptur, och malning 4r malning, men likvial maste hans skulptu-
rala liggning och verksamhet haft sitt inflytande pa hans mal-
ning och till en viss grad neutraliserat hans kolorism. Zorn var ju
sdllan en kolorist i den totala mening, dit en eller annan samtida
och manga av de yngre generationerna siktade. Plastikern inom
honom fordrade den skulpturala realiteten, kroppens volym, rum-
mets existens och ddrmed denna verklighet, som pa gammalt aka-
demiskt sprak kallas luftperspektiv. Detta var hans stil och hans
avsikt. Han balanserade synsinnets farg, taktilkdnslans form,
rorelsemedvetandets spinning till en enhet, sisom pé véaxlande
sitt skett genom hela den femhundraériga renissansaldern, fran
Masaceio till Courbet eller 1at oss siga: till Zorn, omkr. 1400 till
omkr. 1900. Han holl orubbligt pa sin renissans-estetik med ana-
tomisk teckning och modellerande skuggor pa figurerna och med
rumskvantiteten forverkligad i clair-obscur och perspektiv. Detta
b6r ha astadkommit en spadnning mellan honom och kamraterna i
Konstnarsforbundet, vilka mer eller mindre medvetet tenderade
till att avliva de halvtusenariga principerna. Likvil tycks detta
icke varit orsak till den schism, som uppstod mellan Zorn och
Konstndrsforbundet, varat Gerda Boéthius dgnar en intresserad
skildring, utan snarare »konstpolitiska» tvisteimnen.

Angaende vad jag kallar Zorns renissans-estetik, observera, hur
han under sina forsta resor moter och tillignar sig i gallerierna
dess larosatser och erfarenheter, sisom t.ex. clair-obscuren hos
Vermeer van Delft, varom man paminnes i akvarellen »Ett brev»
av 1882 och i en genrebild fran gobelingmanufakturen i Madrid
av 1884, ocksa akvarell. Se hur han sedermera ofta i portritten
gestaltar ett vertikalt skikt av tavlan som en trang, djup perspek-
tivblick, garna med figur, som har en betydelse for den portritte-
rade, »en genius» siager forf.,, som fist sig vid detta. Detta per-
spektiv och ljusdunkel forefaller mig som en raffinerad utveck-
ling av Velasquez i Las Hilanderas och Las meninas. Detta schema
for portriatt ar slikt med schemat for landskap med figurer, diar
en fast massa reser sig och formar en ungefiar diagonalt begrin-
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sad del av scenen. Forf. ser hiri med ridtta en inverkan fran japan-
ska trisnitt, vilka ju pa annat sidtt haft sin betydelse for franska
impressionister och, bland svenska maéalare, pd Zorns vin Bruno
Liljefors.

Bland avbildningar i boken glids man &t firgplanschen efter
misterverket bland mésterverk: »Margit som fister det roda ban-
det i haret», och at ljustryck efter portriatt av intellektuella, som
skadespelaren Sir Herbert Beerbohm Tree, skalden Paul Verlaine,
skadespelaren Coquelin Cadet, religionshistorikern Renan, dikta-
ren och konstsamlaren Proust.

Se ocksa etsningen Carl Larssons portritt! Endast en vin kan
sa locka fram, se och tolka det bista i en vins sjilsuttryck. Vi
kinna Carl Larssons ansikte mest genom den pajastyp, som han i
manga sjilvkarikatyrer (och tillgjorda poser infor kameran)
dlskade att ge sig sjialv. Genom att vilja ut och visa denna etsning
har forf. givit — utom ett briljant exempel pa etsarens och
portriattorens misterskap — ett bidrag till kunskapen om Zorns
egen karaktir som minniska: hans styrka och virme i vinskap.

Boken dr enorm till det yttre. Sidantalet 580 dr icke s& omdojligt
for ett ensamt band, men genom papperets soliditet och plan-
schernas méangfald uppstar en nistan kubisk form och motsva-
rande vikt. Men man kan ju ligga den pa ett bord ndr man liser.

Det dr naturligt att den blivit stor, ty vilken konsthistoriker har
eljest upplevat detta, att ha ett specialmuseum med hjiltens verk
till sitt forfogande, att kunna radfraga konstniren sjilv efter hans
dod hans maka, hans vinner, hans brevvixling, memoarer och
rikenskaper 1 ett ordnat arkiv. Med sadant material dr det sna-
rare forvanansvirt, att forf. stannat vid ett 580-sidigt band. Jim-
for denna volym med de konstndrsmonografier 6ver oftast langt
mindre betydande konstnirer, som Sveriges allminna konstfor-
ening ar for ar publicerar! Man mirker da hur boken i jaimforelse
med dmnets rikedom #r koncentrerad. Man forstar hur mycket
mera av intressant stoff, som forf. skulle kunnat bjuda, om hon
O0st ymnigare ur killorna, om hon t.ex. limnat en ceuvrekatalog
med nagon bildbeskrivning for varje verk och om vi fatt utforliga
personaluppgifter om mérkliga min, som Zorn portritterat. Men
varje 6kning skulle betytt en ytterligare forsening av boken. Man
maste vara tacksam for att hon lyckats samla sitt vetande i sa
pass hanterligt omfang. Jag forestidller mig, att forf:s inre strid
om bokens omfang styrts av parollen: icke mer dn ett band — se-
dan har ovillkorligen bade ett och annat tvungit sig in bland re-
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dan renskrivna ark och manuskripthogen har svillt och svillt men
dock stannat inom ett band. — Nej, enormiteten ar icke att undra
pa. Den ar for 6vrigt symbolisk. Zorn var en gigant och later sig
ej tvingas in 1 konfektionsméatt. Man tackar forf. for denna utom-
ordentligt viardefulla prestation, som ingen annan &n hon skulle
kunnat avigabringa. Det ar ett kapitalt verk i svensk konst-
historia, och sa bra, att forf. genom vis begrinsning kunnat fa
fram boken nu. Alltfor linge har man saknat en vederhiftig
historisk framstidllning av Zorns verk. Nu ar grunden lagd for en
saklig diskussion. Om Gerda Boéthius nu fullbordade sin gdrning
genom en bearbetning pd engelska och da helst med sdrskilt
planschband, kunde man sdga att grunden vore lagd for en inter-
nationell diskussion om den svenske méstaren, som verkligen ut-
gor ett intressant historiskt dmne. Mondial och fosterlindsk pa en
gang; dalkarl och likt manga andra dalkarlar en amerikaemi-
grant; impressionistiskt tidsbetonad och samtidigt lirjunge av
museernas klassiker; livsnjutare och arbetsmyra.
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