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Av forste bibliotekarien fil. d:r O. WIESELGREN, Stockholm

BEROMDA svenska skadespelare ha i allminhet natt en pa-
fallande hog alder. Friamst i raden star den nistan legendariske
Gustav Fredriksson, som med bibehallna sjialskrafter hann anda
upp till nittioarsstrecket. Fredrik Deland, August-Blanche-re-
pertoarens beromde komiker, blev 6ver 80 ar, Olof Ulrik Torsslow
ungefir lika gammal, Nils Personne stod bi till 78, Nils
Wilhelm Almlof och Emil Hillberg hollo ut till mitten av sjuttio-
talet, Lars Hjortsberg, Edvard Swartz och Knut Almlof nadde
alla fram till de sjuttio. Till och med den orolige Georg Dahl-
qvist, var teaters framste romantiker, blev 67 ar gammal. Alla
dessa blev det forunnat att slutfora ett rikt och betydelsefullt
konstniirligt livsverk. De skinkte hela sitt liv at teatern, foljde
repertoarens skiftningar genom decennier, vixte si smaningom
in i nya uppgifter, varierade sin stil efter tidens krav och kommo
pa detta sitt att redan i1 livet markera en historisk utvecklings-
linje i den svenska scenkonsten. Att borja som forste idlskare
och sluta 1 pere-noble-facket har snarast varit en regel for stora
svenska skadespelare. Av ungdomliga genier, hastigt uppflam-
mande och hastigt slocknande, ha vi haft fa eller inga. Icke ens
var romantiska period har att uppvisa nagra motsvarigheter till
de blindande och gnistrande gestalter, som Englands och Tysk-
lands skadespelarkonst dgde 1 Edmund Kean och Ludwig Devrient,
bada foremal for nastan gudomlig dyrkan och bada lika tidigt
forsvunna, den forre vid 46 och den senare vid 47 ars alder.

Gosta Ekman, nyss bortgangen i samma alder som romantikens
nyssnimnda tvenne ryktbara skadespelargenier, ter sig, nir man
blickar tillbaka pa hans alltfor korta bana, som ett gatfullt och
svarforklarligt konstnirligt fenomen. Nédr han borjade att gora
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sig bemirkt var han foga mera in en prydlig och charmerande
jeune-premier, om vilken man med visshet kunde forutspa att han
skulle komma pa méanga vykort och stilla till mycken oreda i
lattrorda backfisechhjiartan. Vid sin forsta nidrmare bekantskap
med Stockholmspubliken — pa Svenska Teatern spelaret 1913/14 —
fick han sa gott som oavbrutet hora sig kallas vacker, dlskvird
och elegant, men nagot intryck utéover vad som innefattas 1 dessa
epitet gjorde han icke. Forsta gangen man anade att han hade
nagot helt annat och mera betydelsefullt att bjuda pa var pa va-
ren 1917, da han fick spela den unge Gustav IV Adolf i ett vil-
menande men mycket tafatt historiskt skadespel av kommendor-
kapten Arnold Munthe, behandlande Magdalena Rudenscholds tra-
giska livsode. Den gestalt han dir skapade var nagot fullkomligt
nytt och hipnadsvickande: en overdadigt gjord karakteristik, en
replikkonst, som nadde fullindningen, och en plastisk teknik, vars
sikerhet maste imponera #dven pa den mest kritiske bedo-
mare. Man forstod efter att ha sett denna prestation, att den
iannu icke trettioarige skadespelaren hade en framtid for sig,
vars grianser man icke kunde utstaka.

Niarmast fick han emellertid icke tillfdlle att fullfolja de utom-
ordentliga ansatser, varom hans Gustav IV Adolf bar vittne.
Under de foljande aren sysselsattes han huvudsakligen i den re-
pertoar av skickligt ihopkomna men tomma och intiga ko-
medier, som den tidens publik #dlskade over allt annat. Ltt par
forsok 1 mera betydande uppgifter (Falk i Kirlekens komedi,
Romeo 1 Romeo och Julia) slogo icke sidrdeles vil ut; bristen pa
medveten och sakkunnig regissorskritik hade vil harvidlag ocksi
sin skuld i misslyckandet. Sikerligen var Gosta Ekman under
denna tid for litet siker pa sig sjilv, pa sina konstnirliga moj-
ligheter och sin personliga skaparkraft. Han hade av publik och
kritik riktats in pa en linje, som han innerst icke trivdes med
men som han kinde en viss skygghet for att limna. Det blev
egentligen pa ett slags smygvigar som han kom att nirma sig det
verkliga karaktirsfacket, inom vilket han skulle finna sin stora
konstnérliga livsuppgift.

Ett obetydligt stycke om Struensee av en tredje rangens tysk
forfattare, Otto Erler, gav honom ett siikerligen varmt efterling-
tat tillfdlle att aterigen anknyta till uppslaget fran Gustav IV
Adolf-rollen. Som Christian VII, den bisarrt férvridne, barnsligt
elake men dock 1 sin hjidlploshet pa sitt sdtt omkansvirde ko-
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nungen gav han aterigen ett prov pa sin fenomenala formaga av
miéinniskoframstillning. Han pejlade hir sjilssjukdomens djup pa
ett siatt som verkade nistan skrimmande, sirskilt nir man tinkte
pa det odndliga avstand, som skilde denna roll fran dem han spe-
lat under de nirmast foregaende sisongerna.

Konsekvent fullféljdes hans personliga linje tva ar senare —
under mellantiden hade han huvudsakligen gjort tdmligen likgil-
tiga fastin skickligt formade roller i obetydliga stycken — i bil-
den av Fredrik den store i Rudolf Presbers habilt gjorda skade-
spel Kungens dansés. Den som sag honom hir kunde ej lingre
tvivla pa att han var en boren karaktirsskadespelare. Hallning, ton,
plastik, utseende, allt var fullindat in i minsta detalj. Man kunde
erinra sig, att den klassiska svenska teaterns storsta namn, Lars
Hjortsberg, pa sin tid just i en liknande roll — i den gamla Dezéde-
Kexelska komedien De bigge kammarpagerna — hanfort sin tids
publik genom sitt trogna atergivande av Fredrik den stores per-
sonlighet. Att Gosta Ekman triumferade i en uppgift, befryndad
med en av Lars Hjortsbergs favoritroller, visade tydligt, vilken
vag han tiankte sig att sla in pa.

‘Narmare Gosta Ekmans eget nervosa och febrilt lattrorliga tem-
perament lag den roll, som blev hans nirmast foljande stora fram-
gang: prins Erik i Strindbergs Gustav Vasa. Vad han hir
astadkom var ett fullindat misterstycke. Den oroliga, dishar-
moniska konstnirssjil, som Strindberg lagt in hos prins Erik,
har aldrig fangats sa kongenialt som Gosta Ekman hir gjorde
det. Replikernas vixling mellan frin cynism och dold personlig
gripenhet, mellan undermedveten skrick och hejdlos #drelystnad
atergavs med en levande intuition, som grep tag i askadaren med
betvingande kraft. Att hans rollskapelse likvil ej blev tillrackligt
uppskattad berodde vil mest pa att dramat som helhet framfor-
des pa ett sa ytterst otillfredsstillande sitt. Att Gunnar Klint-
berg i fullstindig missuppfattning av sina konstnirliga mojlig-
heter atagit sig Gustav Vasas roll gjorde att man endast med
tvekan gick till forestillningen, och flera av de betydelsefullaste
scenerna av dramat blevo genom hans oformaga fullkomligt bort-
spelade. Gosta Ekman kunde dirfor trots sin geniala rolltolk-
ning icke komma fullt till sin ritt.

Dessa roller hade alla visat Gosta Ekman pa viagen mot den
stora allsidiga personlighetsanalysen. Fullindad framtridde han
for forsta gangen ar 1923 i en roll, sa svar och 1 sin art otack-
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sam att endast en mistare kunde vaga sig pa den: juden Delevis
i Galsworthys skadespel Loyalties, 1 den svenska versionen kallat
Vi och de vara. I denna roll fanns hos konstniiren icke lidngre en
skymt av tvekan eller ovisshet. Karakteristiken var siker och
klar, uppdragen med nagra fa geniala streck som pa en teckning
av Forain. Ingenting onodigt, ingenting famlande; allt var fast,
genomtinkt och sikert. Den unge charmoren, av vilken man eljest
en och annan gang kunnat se en reminiscens skymta, var forsvun-
nen; kvar stod den mognade, medvetne konstniren.

Som roll var emellertid Delevis litet for ensidig for att lamna
Gosta Ekman tillfdlle till utvecklande av hela sin karakteriserings-
konst. Djupare och starkare toner fick han ansld i sin nista stora
uppgift, den som utgor upptakten till hans konstnirliga glans-
period och mahinda ocksa dess hojdpunkt, soldaten i Paul Ray-
nalds gripande krigsdrama Graven under triumfbagen. Den ge-
stalt han hir skapade blev oforgitlig: en ung man, nistan en
gosse, med en dromaktigt juvenil sprodhet &nnu kvar i sitt visen
men trots detta hdrdad och provad till och over griansen for méansk-
lig uthallighet i skyttegravarnas inferno. KEtt 6gonblick av lycka
skinkes honom #dnnu genom de fa timmars permission, som han
fatt innan han skall ga den siikra doden till métes; men den flyk-
tiga kontakten med livet kdnns for honom, som vet att han redan
har det bakom sig, blott som ett okat lidande. Gosta Ekman for-
made denna gestalt med en gripande, dovt betvingad fortvivlan,
ett heroiskt behirskat patos som framkallade ett andlost delta-
gande. Apparitionen, masken, talet, allt gav bilden av en min-
niska, som redan dr borta over grinsen till det okinda och for
vilken livet blivit ett skuggspel men doden en forfirande realitet.
En intensitet av detta slag hade svensk teater tidigare sillan for-
matt prestera. Gosta Ifkman tog med denna rollskapelse definitivt
steget over till det stora misterskapet.

Men med den konstnirliga oberidknelighet, som alltid kdnneteck-
nade hans lynne, stannade han icke kvar inom den tragiska kons-
tens rayon. Andra roller av lattare slag lockade honom lika mye-
ket som de stora och patetiska. Han hade, som s& manga av de
stora skadespelarna 1 teaterns ildre skeden, ocksd nagot av clown
i sitt vdsen, och detta drag tog icke sillan ut sin ritt i hans roll-
val. Men oftast blev han en clown av sdreget slag, nagot som
Frodings clownen Clopopisky: som bottensats i komiken fanns det
nagot beskt och kirvt, som gav en antydan om disharmonien i
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hans visen. Sa var det med hans yppersta skapelse i den komiska
stilen, dansoren Roy Lane i den tdmligen tarvliga amerikanska
gangsterpjisen Broadway. Figurens naiva charme var fullindat
given, men det fanns lingst ner nagot av rorande hjidlploshet, som
kom askadaren att tinka pa Sigbjorn Obstfelders beromda ord
om den som »kommit pa en fejl Klode». Det var samma drag som
han ett par ar senare utvecklade till &nnu hogre fullindning som
rockvaktmistare Filip i Ragnar Josephsons Kanske en diktare.
Linjen fullfoljdes under hans senaste ar i bilden av gamle Ekdal
i Vildanden, men hir hade den konstnérliga sjialvkontrollen slappt,
och i stdllet hade sjidlvsvaldet tagit herravildet. Figuren blev dir-
for icke en Ibsengestalt utan en forfelad karikatyr, som varken
var Ibsen eller Gosta Ekman virdig.

Ett likartat konstnéarligt missgrepp var Gosta Ekmans Shylock-
tolkning. Klart framtridde héir den stora risk han lopte genom
den nervosa impulsiviteten i sitt rollval. Han fick plotsligt lust
att gora en stor roll men ville samtidigt skapa om den efter sitt
eget huvud och astadkomma nagot helt nytt och ovintat. Men
denna gang litade han for mycket pa sin goda tur. I ivern att
gbra nagot annat in den traditionelle ockraren slog han éver i na-
got som varken var Shakespeares Shylock eller 6verhuvud taget
nagon Shylock alls. Rollen blev ett bisarrt hugskott och ingenting
mera. Minst av allt talde den nagon jamforelse med Ivan Hed-
quists genialt formade ghettojude fran den ypperliga, av Olof
Molander formade iscensidttningen pa Dramatiska Teatern 1919.

Starkare och mera linjefast tedde sig hans konstnirsskap, nir
han holl fast vid de tragiskt betonade uppgifterna. Ett grepp,
jaimbordigt med vad han presterat i Graven under triumfbéagen,
visade han i tolkningen av Stanhopes roll i Robert Sheriffs sug-
gestiva skyttegravsdrama Méinnen vid fronten. Han formade hiar
med genial psykologisk intuition bilden av en sondertrasad méin-
niskospillra, sammanhallen blott av en jarnhard vilja, i vars
centrum ligger ett dnda fran skolaren trinat pliktmedvetande,
som aldrig tillatit sig att fraga varfor, nir det giller en uppoff-
ring eller ett vagspel, om dn aldrig sa hopplost. En motpol mot
denna figur gav han som kardinal Wolsey i Shakespeares Henrik
VIII. Majestiat och stolt maktkiinsla priglade hela hans hallning,
deklamationen var lugn och #del, och dven i fallets tragiska mo-
ment bibeholl han sitt viisens hela viardighet. Sirskilt som plas-
tisk studie var denna roll mirklig. Gosta Ekman, som eljest ofta
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hade en viss svaghet for nervos rorlighet pa scenen, visade sig hir
miktig av en statuarisk plastik, som forde tanken till de impone-
rande gestalterna i 1500-talets aristokratiska portrittkonst.

I sina yngre dagar lir Gosta Ekman ha sagt, att det originella
med honom var, att han icke som andra skadespelare redan fran
borjan av sin bana dromt om att fa spela Hamlet. Det dr mojligt,
att denna uppgift i hans ungdom tyckts honom ligga hans tem-
perament alltfor fjirran, men sikert dr att om han icke sokte
rollen si sokte den honom. Det drojde dock ganska lidnge innan
han vagade sig pa den. Richard Burbage, Shakespeares vian och
medarbetare, gjorde rollen vid trettio ars alder; den svenska sce-
nens ryktbaraste Hamlet, Edvard Swartz, spelade den redan vid
tjugusju. Gosta Ekman var over fyrtio, nir han foljde dem i
sparen. Tolkningen bar redan fran borjan vittne om att hans fore-
gaende, pa stora och sma uppgifter om varandra splittrade verk-
samhet hindrat honom fran att na fram till en verklig helhets-
konception av rollen. Han gav 1 sin tolkning geniala glimtar av
en djup och originell, starkt modern Hamletuppfattning, men han
nadde knappast fram till en verkligt genomford karakteristik.
Anslaget var glidnsande: den ungdomlige Hamlet med sitt om-
taliga konstnirstemperament, sina kinsliga nerver, sin gossaktiga
blyghet mitt i det servila danska hovet, didr alla redan fallit till
foga for ogonblickets man, den dryge och uppblaste kung Claudius.
Reaktionen infor moderns ofattbara forriaderi gavs med skakande
intensitet; det var ungdomens grinslosa fortvivlan over att ha
fatt en inblick i hur ofattbart gement livet kan forma sig, iven
nir det giller en moder, om vilken man aldrig trott annat in det
hogsta. Skadespelarscenen blev ett virtuosnummer av hogsta
klass. Det var som om replikerna icke varit skrivna utan fotts
pa skadespelarens ldppar i samma ogonblick de uttalades. Men
andra delar av rollen hollo icke mattet. Scenerna med Ofelia gjor-
des tdmligen matt, flera av de storsta deklamationspartierna stor-
des av en illa avvigd betoning, och slutscenerna fingo icke den
verkliga storheten. Gosta Ekmans Hamlet hade delvis samma
svagheter som Moissis, om den ocksa som helhet stod betydligt
over denna i dkthet och psykologiskt djup. Man hade ett intryck
av att han saknat tid att pa allvar genomtrianga rollen fran alla si-
dor. Vad som direkt och 6gonblickligt grep honom tog han fasta
pa och gav form; det 6vriga blev det féor honom nirmast en rutin-
sak att gestalta.
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I huvudsak samma intryck lamnade hans framstallning av Peer
Gynt. Forsta hdlften av rollen blev ett praktstycke. Redan appari-
tionen, den slingiga, hallningslosa pojken med det rorliga ansik-
tet och de spelande 6gonen gav i sig sjilv en lysande karakteristik
av figuren. Det var sagans Per Svinaherde, som trots allt visste
att bakom trasorna dolde sig en konungason. Overdadigt fangade
han stimningen av lycklig och befriande dagdrom i monologen
vid gidrdsgarden, dir Peer Gynt fantiserar om fiarden till Eng-
land. Solveigscenerna ddremot hade ingen riktig lyrisk barkraft;
det var skickligt gjort, men hjiartat saknades. Senare delens gro-
teska scener gjordes med fantasifull och stralande humor, som
dock hir och var slog over och blev ndstan pinsamt stillés. I slut-
scenerna diaremot fingo hopplosheten, missrikningen och besvikel-
sen skakande uttryck. Diar fann skadespelaren ater sig sjilv; det
var som om han kint sig pa fast mark igen, ndr han efter de
karikerade scenerna fick vinda om igen mot minniskohjirtat
och tolka dess anger och fortvivlan infor rikenskapens obevekliga
dag. Sa blev Gosta Ekmans Peer Gynt, om #in fragmentarisk som
hans Hamlet, dock till slut ett stort och djupt gripande konstverk.

Blott ett par och tjugu ar blev det Gosta Ekman forunnat att
verka pa den svenska scenen. Men om hans tid blev kort, minsk-
ligt att doma alltfor kort, s& inrymmer den dock en trots alla
ojamnheter i konstnidrligt hinseende nistan enastiende rik och
mangsidig alstring. Man kan beklaga, att han ej fick tillfille att
flera ganger prova sina krafter pa stora och betydelsefulla roller.
Men hans Proteusartade natur och hans liattrorliga, nervosa tem-
perament var hans 6de, och att omforma detta var honom omojligt.
Stort och sméatt star alltid och har alltid statt sida vid sida i tea-
terns historia. Edvard Swartz spelade icke blott Hamlet och
Richard II, han spelade ocksd — och med snarast dn storre fram-
gang hos publiken — den demoniske lord Rochester i Currer Bells
pekoralistiska sensationsdrama Jane Eyre. Dylikt undgar ingen
populir skadespelare; det hor en gang for alla yrket till. De stora
scenkonstnirernas hemlighet dr att skapa nagot betydande dven av
uppgifter av mindre virde, att utvinna deras minskliga innehall
och forddla detta till konst. Och i denna teaterns vita magi var
Gosta Ekman en mistare, jamforlig med de yppersta i den svenska
scenens historia.
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