Konst och monument
gdr inte ithop

| av Peter Hansen

Den senaste tidens konstbrak har varit oundvikliga. For dagens seridsa konstnérer
och kritiker stdr den individuella uttrycksviljan alltid i centrum. God konst kan
inte skapas efter ndgon annans 6nskemal, sdgs det, allra minst efter publikens.
Sa har ocksa konstlivet blivit ett slutet system.

ASTVARLDENS "SERIOSA” KONSTNARER har

sa till den milda grad provocerat och

spriangt granser de sista hundra dren att

det i dag knappast finns ndgon som fort-
farande later sig forvanas eller storas av deras tilltag.
Snarare har konstvirlden och allmédnheten numera sa
att siga sagt upp bekantskapen med varandra.

Visst finns det en konstintresserad allminhet i
Sverige, men det dr knappast den som frekventerar
gallerierna med den allra nyaste konsten. Och nr till
exempel Moderna museet i Stockholm har stora pub-
likframgangar dr det med modernismens “klassiker”,
inte med samtidskonsten. Den idr i forsta hand
en angeldgenhet for fackfolket, fér de redan in-
itierade och de nidrmast berérda. I den man
miénniskan pd gatan kommer i kontakt med
nyare konst eller samtida konstkritik sker
det nog mest med en axelryckning eller ett
smaleende.

Desto mairkvirdigare dr det att ett antal
konstverk de senaste veckorna plotsligt upprort
kinslorna och till och med alstrat en sddan
till synes obsolet fraga som ”dr det verkligen
konst?”

I slutet av november forra dret jimforde
Carl Hamilton i sin kronika i Aftonbladet det
nya Wallenbergmonumentet pa Nybroplan i
Stockholm med 7skit” (i bokstavlig mening),
och frdgade sig om detta var passande som ett
monument over “den storste hjilten i svenskt
1900-tal” (29/11). Kommunalpolitiskt rabald-
er uppstod i samma stad ndr kulturborgarradet
Birgitta Rydell (fp) i borjan av januari i dr ldt
stinga utstdllningen Stockholm Underground,
en utstillning som visade graffiti. ’Det dr orim-

ligt att Stockholmare ska betala for att bli hanade
av kinda kriminella klottrare”, menade Rydell, och
forklarade frankt i en radiodebatt att graffiti inte
ar konst. Nir Liljevalchs vanligen vilbesokta Virsa-
long 6ppnade den 25 januari blev utstillningen ge-
nast polisanmaild av en rad muslimska organisationer.
Fateme Goshehs tre bidrag, som med drastiska me-
del skildrar ett muslimskt kvinnofortryck, ansdgs av
bland annat Sveriges Muslimska Rdd vara hets mot
folkgrupp. I en radiointervju siger en talesman for
polisanmilarna att lagboken bor reglera vad som kan
tolereras i konsten.
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INSKRANKTA INVANDNINGAR?

Dessa tre konfrontationer och de efterfoljande debat-
terna skiljer sig naturligtvis at i de flesta avseenden,
men de forenar sig i dtminstone en punkt som tal att
begrunda. De speglar alla den nyss nimnda klyftan
mellan konstvirlden och allmidnheten, mellan konst-
virldens och andras forestillningar om vad som dr
god konst, och rentav om vad som dr konst 6verhu-
vudtaget. I samtliga fall yttrar sig dessutom “lekmin-
nen” med en tvirsidkerhet som ir fjarran kdnnarnas
sdtt att resonera i dylika frdgor. Mdnga 4r nog de som
gjort sig lustiga 6ver denna tvirsikerhet och bedomt
de framférda invindningarna som mer én lovligt in-
skrinkta, men man kan dven stilla sig frdgan varfor
konsten som konst sd sjdlvklart uppfattas av dessa och
ménga andra som i alla ldgen oantastlig.

Den borgerliga majoriteten i Stockholms stadshus
har forstas ritt att ifrdgasitta det kloka i att lata Kaos,
Ikaroz, Ruskig och de andra graffitibombarna att
stilla ut sina alster i en av kommunens lokaler, inte
minst med tanke pa de vildiga belopp som kravts for
att sanera den illegala graffitin runtom i kommunen.
Men att gora det med argumentet att
de utstillda verken inte dr konst utan
kriminell verksamhet dr som flera
skribenter noterat direkt enfaldigt.
Lagstiftningen tillater faktiskt med-
borgarna att spraya firg pa pannder och visa upp
dem for offentligheten, och utstéllningen Stockholm
Underground fungerar inte annorlunda dn andra
konstutstdllningar.

Om bombarna sjdlva uppfattar det som om de har
narrat sina antagonister och forfoljare har de san-
nerligen inte fattat galoppen. Inte Rydell heller, vad
det verkar. Om graffitikonstndrerna utfor sina torftiga
konstverk inom lagens ramar kan det vil inte vara an-
nat dn bra?

YTTRANDEFRIHETEN

Intressantare dr de andra tva fallen. Det muslimska
kravet pa att lagen skall satta granser for konstutovar-
na framstdr vil for de flesta som verklighetsfrim-
mande och i strid med yttrandefriheten. Det skall
mycket till i dag for att ett konstverk skall bli foremal
for rittsliga processer. Denna allmint vedertagna re-
spekt for den konstnirliga friheten 4r en orsak till att
det muslimska kravet ter sig dverdrivet, en annan dr
att den sekulariserade svenskens attityd till religionen
ir sd avldgsen den aktiva, svenska muslimens.

En av Goshehs tavlor visar en naken kvinna som
klims mellan pirmarna pa en bok, rimligen Koranen.
[ bakgrunden skymtar en moské. P4 6mse sidor om
boken stir en naken mulla med eregerat kon. Den
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"Jag kom att tanka pa

mordarsniglar.”

ansvariga konstndren dr kvinna. Det dr provocer-
ande for den troende muslimen pa ett sitt som hade
varit fullt begriplig for de svenskar som upprordes
av Strindbergs drift med de heliga sakramenten for
dryga hundra ar sedan, men mindre sd for dagens.
Och det ir forstds Goshehs mening, att provocera
och att erinra om att Koranen kan anvindas for att
legitimera ett orittfirdigt, patriarkalt kvinnofértryck
(om hon vill dra alla muslimer 6ver en kam framgér
inte). Det idr en politisk handling, men framférd i en
form som pa sitt och vis utnyttjar konstens privilegi-
erade position i vdrt samhille. Vilken ledarskribent,
till exempel, skulle fa sin artikel om foérhdllandet
mellan kvinnofértryck och Islam publicerad om det
skildrades sa grovhugget och valdsamt?

INLEVELSE OCH INBILLNING

Subtilare ligger det till med Kirsten Ortweds "Hommage
a Raoul Wallenberg”. Konstetablissemanget verkar ha
tagit hennes verk till sina hjértan, och det var ocksé en
del av detta som rostade fram Ortweds tdvlingsforslag.
I Statens konstrads jury satt bland andra konstnirer-
na Cajsa Holmstrand, Eva Rosengren,
Martin Wickstrom och Dan Wolgers,
alla verksamma i konstvirlden dven pé
andra sitt, som ldrare, konsulter eller
ndgot annat. Ordforande var forfattar-
en och urstockholmaren Per Wistberg. Efter invign-
ingen skrev till exempel Svenska Dagbladets konstkri-
tiker John Sundkvist att Ortwed "lyckats fullt ut” med
att skapa ett minnesmirke over Wallenberg (1/9). Ett
stycke av hans recension lyder:

”Alla delar ér starkt individualiserade och bir tydliga
spar av modelleringen, av det handlande och de krafter
som format dem. Hér finns hastigheten, men ocksa vir-
digheten. Varje element rymmer en stark polaritet mel-
lan ndgot vilande och ndgot eruptivt, mellan nagot som
forblir och ndgot som reser sig. Men delarnas spridning
har en lika viktig funktion, den blir ett tecken for liv som
star i motsats till dddande instingdhet och avindividu-
aliserande sammanhopning. Anda hélls detta skingrande
samman av en gemensam axel, en riktning som stracker
sig ut mot det 6ppna, mot himmel och vatten.”

Juryn menade att Ortweds verk mdste betraktas
“med inlevelse och inbillning” for att rdtt uppskat-
tas, och man kan inte siga annat dn att Sundkvist
gatt juryn till motes pa den punkten. Recensionen ér
inte simre eller dunklare eller mindre upplysande dn
nagon annan samtida konstkritik. Det tinkvirda ar
att denna giller ett sa kallat offentligt konstverk, ett
minnesmirke i det offentliga rummet 6ver en allméant
beundrad férebild. Det dr dtminstone i teorin en an-
gelagenhet for oss alla, kanske framfor allt for kom-




mande generationer, och inte enbart for de sarskilt
konstintresserade. I det sammanhanget dr det ocksa
intressant att ta del av Ortweds egna intentioner med
arbetet, vilka citeras i Sundkvists recension:

”Jag har velat gora en samling skulpturer som rym-
mer en vardighet, som har en friskhet och snabbhet och
en form av sjlvvirdighet, som dr viardig hans minne.

Man skall kunna uppfatta handlingen som om hans
handling fortsatte. Det dr mitt bud pd ett hopp.”

Hennes ambitioner dr inte annat 4n lovvirda, och
det dr knappast ndgon som har klagat pd att verket in-
te liknar gammaldags monumentala gubbstatyer. Men
hur mycket av dessa intentioner gar fram till gemene
man, till alla dem som inte har Sundkvists eller Kon-
stradets jurys speciella trining i att associera till konst,
hur mycket kommer att nd de framtida generationer
som saknar var tids kunskap om Raoul Wallenberg?

SLUTET SYSTEM

Carl Hamilton tyckte att juryns utldtande liknade "en
elak parodi pa en konstrecension i

nagon riktigt skitfin kulturblaska”. Det ar knappast nagon

Han dr med all sikerhet inte ensam
om att inta en sa aggressiv attityd till
de initierades sprdkbruk och tink-
esitt. Jag tror dock att avstindet mel-
lan konst-virlden och allménheten,
som blir s tydlig just i fraiga om den
offentliga konsten, har djupare och
mer tvingande orsaker dn att kon-
stetablissemanget bara skulle vara
snobbigt, elitistiskt eller maktfullkomligt.

Det ligger sikert god vilja bakom konstnirens, ju-
ryns och recensenternas yttranden. Av storre vikt dr
att alla inblandade bir pa ett tungt historiskt arv som
gor ekvationen ”god konst for alla” olgslig. Det édr en
outtalad sjdlvklarhet for den seriose konstniren, for
Gosheh och Ortwed, till och med f6r Ruskig, att den
egna integriteten och uttrycksviljan alltid har hogre pri-
ori- tet dn vad publiken till dventyrs kan tycka om eller
onska av deras konst. Det dr lika sjdlvklart for kritiker
och andra kdnnare att konsten skall virderas efter sin
upphovsmans féormaga att virna om sin integritet och
individuella uttrycksvilja.

Ett par hundra érs utveckling av konsten och konst-
nirsrollen i den riktningen har gjort forestillningen
om en hogt syftande konst skapad efter 6nskemal eller
ideal andra dn konstndrens egna omdojlig. Den har
ocksa skapat det slutna och allt mer krympande sys-
tem som utgors av konstvirldens aktorer, fran konst-
narer till initierade betraktare.

Det édr dérfor det framstar som 6verraskande och
till och med absurt nir en "liberal” kommunalpolitik-

som har klagat pa att
verket inte liknar gam-
maldags monumentala

gubbstatyer.”

er plotsligt anser sig veta vad som dr konst eller inte,
eller ndr ndgon pa religiosa grunder pa allvar hivdar
att konstnidrernas val av motiv mdste regleras i lag.
Det kan ju bara konstniren sjilv avgdra! Mindre
overraskande dr Hamiltons friga om Ortweds arbete
verkligen fungerar som ett offentlig monument, men
problemet blir istéllet desto tydligare. Hir har vi en
konstndr som med bevarad heder och identitet som
konstnir skall skapa ett verk i det allmédnnas tjanst,
vilket noga riknat dr en sjdlvmotsigelse. Det har kun-
nat bli verklighet enbart darfor att den avgérande ju-
ryn satt konstnirens kreativitet fore allménhetens for-
mdga, och formodligen inte kunnat annat.

BESTALLNINGSVERK OMOJLIGA

Det dr ockséd ddrfor konsten dr moraliskt och politiskt
oantastlig. Den dr sin egen religion, dven ndr den ér
politisk eller tillkommen pé bestéllning. Det ar sd att
siga konstitutivt for var tids konstuppfattning att den
bara kan virderas estetiskt, och helst enbart av den som
dger en position inom konstvirlden.

En gang i tiden var det lika sjalvklart
att uppfatta "konstniren” som en hant-
verkare och som ett tjanstehjon bland
andra, med ldgre status 4n en kam-
martjinare och verksam enbart pd up-
pdrag av sina herrar. Till det tillstandet
vill ingen 4tervinda, och det uppbrott
frain den individualistiska traditionen
som basunerades ut pd dttiotalet i
Sverige under kodnamnet “postmod-
ernism” férandrade ingenting och blev som uppbrott bara
ytterligare en pinne i stegen mot allt syrefattigare hojder.

En blasig eftermiddag i slutet av januari strovade
jag for sikerhets skull forbi och igenom monumentet
pd Raoul Wallenbergs torg, men kunde for mitt liv
inte erfara att Wallenbergs "handling fortsatte”. Visst
syntes det som om bronsklickarna liksom befann sig
i rorelse mot Nybroviken, men vad de skulle dit att
gora blev jag inte klok pa. Jag kom att tinka pa mor-
darsniglar. Stéplats i Nybroviken? Storre entusiasm
visade mina sma doéttrar som genast inrittade en
ridskola och red pa klickarna mot dventyr av "My
Little Pony”-art. Mitt motforslag att de utgjorde ett
kavalleri i fird med att bilda fyrkant infér en nira
forestdende chock negligerades, trots att jag dntrade
den vackra hingsten i titen for att demonstrera. Typ-
iskt tjejer.

For oss favitska konstbrukare fungerade Ortweds
”"Hommage” som konst, men inte som monument.

Peter Hansen (peter.hansen@ebrevet.nu) ar lektor i littera-
turvetenskap vid Linkdpings universitet.
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