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SVENSK FILM

Av redaktor E. W. OLSON, Stockholm

DEN svenska filmproduktionen ir belastad med ett forpliktande
arv fran en »storhetstid», vars gryning ligger tjugo ar tillbaka i
tiden. Detta dr det fatala for svensk film i dag. Man jimfor den
icke blott med det bista i utlindsk film, utan #dven med svensk
film sadan den var en gang; att endast fa filmintresserade hér i
landet ha annat #dn mycket oklara minnen av filmerna fran »stor-
hetstiden» betyder mindre. Axiom uppsta ldttare &n man tror;
det dr ett axiom att svensk film en gang triumferade viirlden runt
och det ar ett axiom att svensk film i dag ar dalig.

Om man undersoker de faktorer, som for tjugo ar sedan ska-
pade det for oss behagliga forhallandet att svensk film i friam-
mande linder blev uppskattad och beromd mer dn kanske nagon
annan film, s finna vi att for en av dem ha vi varken nagot an-
svar eller nagon #ra. Nir den litterdra svenska filmen foddes med
Sjostroms »Terje Vigen» hade de stora nationerna annat att tinka
pa dn att skapa film. Man skrev nyaret 1917. Virldskriget hade
pagatt i tva ar och dess slut syntes dven optimisterna avligset.
Den svenska filmens storhetstid inbrot vid ett for oss sillsynt
gynnsamt tillfille.

Annu en faktor, av vilken vi icke kunna direkt beromma oss,
var for handen: filmen var stum. Det betydde ingenting om skade-
spelarna icke behiirskade vart sprak. Vi kunde vid behov anlita
tyska, engelska, finska, danska skadespelare och vi gjorde det

“ocksa. Mimikens sprak ar internationellt. Filmen kinde lika litet

som bildande konst och musik nationella eller lingvistiska grinser.

Vi hade tva regissorer, som modosamt lart sig filmens egna ut-
trycksmedel: Vietor Sjostrom och Mauritz Stiller. Omkring 1916
hade de insett att med vad de kunde i fraga om film ocksa
den stora dikten borde limpa sig som stoff. Det iir av storsta
betydelse att den svenska filmen i sin kontakt med litteraturen
valde de heroiska motiven, motiv som icke ha nagot att gora med
vart vardagliga liv i dag. Stiller gjorde visserligen bl. a. ocksa
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komedien »KErotikon», om vilken Lubitsch vittnat att den lirt
honom den moderna filmkomediens stil; jag sig om filmen hirom
aret och jag dr fullt medveten om att man i dag skulle skratta
at den pa ett sidtt som upphovsmannen icke avsett. Det dr de
heroiska svenska filmerna som sta sig. Och de heroiska filmerna
spelade overvigande 1 primitiv allmogemiljo. Det dr av storsta
betydelse att erinra sig detta: det primitiva var pa modet, liksom
idyllen. Det var dit publikens verklighetsflykt ledde; man kan
erinra om den oerhorda och tiamligen ofortjainta framgang roma-
nen »De roda huvudena» hade.

Talfilmens genombrott skapade 1 Sverige storre forvirring in
pa de flesta andra hall 1 virlden. Fran att ha haft internationell
betydelse maste produktionen nu frimst bygga pa hemmamark-
naden. Man hade inte lingre, niar dialogen blev en visentlig sak,
tillgang 1ill internationella skadespelarkrafter. De nya tekniska
anordningarna drog till att borja med dryga licenskostnader och
hyror; for att utnyttja dem tvingades man att producera, likgil-
tigt 1 vad man de primira forutsidttningarna for en god film fore-
lago; det forekom av detta skil till och med ett sddant unikt fall
som att en film borjade upptagas utan att ett fardigt manuskript
forelag.

Samtidigt intridffade emellertid nagot annat. Biografens popu-
laritet vixte undan for undan i landet. Man byggde inte bara
nya och allt flottare biografer — varmed man alltjimt fortsitter
— man kunde ocksa rikna in en allt storre och storre publik. Fran
att ha betraktats som ett tdmligen tarvligt underklassnoje, blev
filmen favorit ocksa hos de bildade klasserna och icke minst hos
den studerande ungdomen, som vuxit upp med filmen och stod
frammande for alla fordomar mot denna konstart. (Karakteris-
tiskt 1 detta hiinseende #ir att studenterna savil i Stockholm som
i Uppsala och Lund sammanslutit sig i stora, livaktiga och aktiva
»filmstudios».)

Produktionen hade salunda i det nya ldget tva viktiga faktorer
att kalkylera med: man maste bygga pa den svenska publiken, i
varje fall i forsta hand, och denna publik blev lyckligtvis allt
storre och storre. Som alltid nir man vill vara siker om en stor
publiks ynnest, siktade produktionen timligen lagt. Man byggde
pa folkliga motiv och pa skddespelare med dragningskraft framfor-
allt pa den breda publiken. Friluftsteatrarnas pjiser, produkter
av enkelt folk med sinne for den breda svenska publikens speci-
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ella gliddjedmnen, stoptes om till filmmanuskript. Framst bland
dessa glidjeimnen star adtandet och framforallt drickandet, och
de svenska filmerna frossade i trivsamma kaffebord, pilsnerpauser
och maltider ddr »nubben» alltid bildade hojdpunkten. Litet kir-
lek maste det forstas ocksd vara med, lite tafatt och mustlost
ungdomssvarmeri och girna ocksa lite drift med polis och dryga
samhdéllsstottor. »Pilsnerfilmen» hade borjat sitt triumftag.

Det orattvisaste man kan gora mot svensk film ar emellertid att
betrakta den som nagot helt och odelbart. Redan tidigt under tal-
filmsepoken borjade de mera ambitiésa och viagsamma producen-
terna att soka sig fram pa olika vigar. Man forsokte med direkt
for filmen skrivna, dramatiskt verkningsfulla saker — Molander-
filmen »En natt» —, man forfinade den #lskade blonda svenska
idyllen — Per-Axel Branners »Unga hjirtan» —, man tog upp
till bearbetning moderna svenska romaner — Sjostroms »Marku-
rells i Vadkoping» —, man atervinde till redan av stumfilmen
brukade motiv — Branners »Sangen om den eldroda blomman»
och Edgrens »Viarmlinningarna» —, man vagade sig pa atmin-
stone skymten av sociala aktualiteter — Ivar Johanssons »Upp-
sagd» och Gustaf Edgrens »Valborgsmissoafton».

Om man i stdllet for att onyanserat fordoma all nyare svensk
film besviarar sig med att se efter vad som verkligen gjorts under
den tolv a tretton ar langa talfilmsepoken, s& skall man finna bade
lovviirda ansatser och lovvirda filmer. Tekniskt har svensk film
hallit sig val framme. Man har i detta nu fotografer och arki-
tekter som vil uthirda jimforelse med de bista utlindska. Ljudet
har oftast god kvalitet; de auditiva felen i svensk film ligga sna-
rare hos skadespelarna in hos teknikerna.

En oversikt av den svenska filmen under lat oss siiga det sista
decenniet kan heller icke underlata att ta hinsyn till det sokande
och experimenterande, som utmirkt all film under denna tid. I
sitt forsta skede var ljudfilmen berévad den sista stumfilmstidens
ohammat arbetande kamera. Man var samtidigt overraskad av
och osiker pa det nya verkningsmedel man fatt med ljudet. Man
dlskade illustrerande ljudeffekter. Man overdrev dialogen sa att
man hamnade i den s. k. fotograferade teatern. Man var osiker pa
hur man skulle bruka det musikaliska ackompanjemanget. Dessa
och andra problem ha losts undan for undan under stindigt ex-
perimenterande, och avskuggningar av detta experimenterande
har kunnat skonjas ocksa i svensk film.

802




Svensk film

Frigorandet av fototekniken pa nytt ledde till en 6verdrift med
allehanda trick, sokta instdllningar, dubbelkopieringar, konstigt
snarare an konstnirligt »montage», vitsiga »overtoningar» o. s. v.
Lustigt var att vid en for en tid sedan arrangerad forestidllning
med prov pa bade dldre och nyvare svensk film konstatera hur foto-
grafen 1 den nyssnimnda »En natty — en av de tidigare, ambitiosa
svenska ljudfilmerna — illustrerade framrusandet av ett tag ge-
nom att fotografera banan i alla mojliga och omojliga vinklar.

Av naturliga skél dr en del av den svenska publiken — och for
bara nagra ar sedan var denna del dnnu stérre dn nu — besvirad
av de utlindska filmernas talade dialoger och de surrogat for
svensk oversidttning av replikerna, som maéaste inkopieras i bilden.
Detta jamte en forklarlig forkiarlek for att se svenskt folk och
svenska miljoer pa den vita duken bidrog till att gora produktio-
nen av svensk film till ett i allménhet mycket lonsamt foretag.
Icke siillan startade nya producenter pa mycket losa ekonomiska
boliner. Allehanda ovidkommande hinsyn togos vid de aktiva
krafternas utviljande. Bristen pa sirskilt yngre skadespelarkraf-
ter ledde till lancerandet av en rad obetydliga och oskolade
»stjarnor», som ytterligare sinkte nivan pa vad som bjods. Detta
— sirskilt det 1 stor utstrickning underhaltiga skadespelarmate-
rialet i svensk filin —, har kanske lika stor skuld i den inhemska
filmproduktionens en smula 6verdrivna vanrykte som de klena
manuskripten.

En fraga av mer in teoretiskt intresse skulle man kunna formu-
lera salunda: Har den myckna svenska underhallningsfilmen, som
i vissa avseenden har varit timligen undermalig, dock icke givit
nagot av virde? Det dr atminstone undertecknads 6vertygelse att
man maste svara jo. E#t namn kommer osokt for en: Fridolf
Rhudins. Rhudin var kanske den mest genuint svenska kraft, som
nagonsin medverkat i svensk film. Om han icke var skadespelare
1 den bemirkelsen att han kunde fritt gestalta varierande karak-
tirer, sa kunde han till gengild, man frestas att siga genialt, ut-
trycka ett drag hos svensk allmoge: det ironiskt turnerade sunda
fornuft, som med ett vilseledande uttryck ofta kallas »bondslug-
het». Han personifierade satsen »han var inte si dum som han
sag utr. I sin filmgirning utforde han dirigenom en for sund
svensk sjialvkinsla hilsosam girning.

I allmiénhet har den enkla underhallningsfilmen av svenskt
mérke efterstrivat att formedla nagot som i var viarld synes bli
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allt mera séllsynt: den enkla trivsamheten. Kanske detta till sist
ar det enda riktigt svenska, varmed vi kunna berika filmens bro-
kiga virld. VAar nationella tillvaro ar tamligen fri fran mera
uppskakande konflikter och mera svarlosta problem. For var
framtid liksom for nuet arbeta vi med pataglig forkidrlek langs
kompromissens vidg. Men kompromisser utlosa inga dramatiskt
fruktbara situationer. Svenskt samhiillsliv dr sillsynt ofruktbart
for dramaturger. Det rojde sig ocksd i en hidromaret arrangerad
tdvlan om filmmanuskript, vari anordnarna sirskilt adresserade
sig till de skonlitterdra forfattarna av facket. Resultatet blev nis-
tan komprometterande klent. Det har sagts att vart folk dar lyriskt
begavat, men dramatiskt obegavat. Kanske ir det helt enkelt sa
att vi ha fullt upp av lyriskt stoff omkring oss, men ritt litet
dramatiskt. Mahinda dr det lika orimligt att begira att en na-
tionell dramatik skall vixa ur det svenska kynnet som att klaga
over att var sandjord inte avkastar diamanter.

Vad svensk film saknar ir framforallt artistiskt kunnande och
konstnirlig vilja. Den svenska filmproduktionen sysselsitter over-
viagande hantverkare, hantverkare som manuskriptforfattare,
hantverkare som regissorer, hantverkare som skadespelare. En del
av dessa hantverkare dro mycket duktiga, atskilliga dro rena bon-
hasar. Anden som besjilar verket och hojer den till konst &r
oftast icke tillstides. Sa ldnge de flesta producenter icke vilja
né lingre dn till hantverket — i tro att endast detta har publikens
fulla fortroende — star svensk film dir den star och kan intet
annat.
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